EDUCACAO MUSICAL




1 — INTRODUCAO

1.1 — Principios orientadores de Educagéo Musical no ensino
basico

A MUSICA integra-se na Educacdo Estética a que todo o cidadio deve
ter acesso. Constitui uma parte essencial de um curricuio equilibrado em que
as artes aparecem na educagdo com os seus objectivos préprios e inconfun-
diveis, face ao conjunto das disciplinas presentes.

A MUSICA ¢ uma forma do conhecimento cuja linguagem & o som. A expe-
riéncia musical viva e criativa é a base de todas as aprendizagens. As vivén-
cias e 0s pensamentos musicais dos alunos sdo o ponto de partida de um
caminho que comeca na criagdo espontinea e se desenrola através de esta-
dios progressivamente mais complexos e elaborados do fenémeno musical.

A MUSICA, ao longo da sua histéria, manifestou-se através de formas e
estilos muito diversos. E tarefa da educacdo dar a conhecer as suas vastissi-
mas possibilidades expressivas, promovendo uma audico e escuta musical
de largo espectro, em que os diferentes tipos de produgdc musical estejam
~ presentes. '

. 'FAZER MUSICA é a questéo mais importante. Teoria e informacéo séo
meios e suportes que, por si $0, ndo levam a compreensio musical. Nunca
poderdo substituir-se ao envolvimento pessoal dos alunos com a Arte.




1.2 — Principios organizadores do 3.° ciclo

O projecto curricular no 3.° ciclo propde, como no 2.2, o desenvolvimento
do pensamento musical dos alunos através da compreensio de conceitos
musicais.

No 2.° ciclo os alunos desenvolveram conceitos e atitudes de caracter
essencialmente global. No 3.° ciclo pretende-se, passar a um conhecimento
mais analitico, atendendo as caracteristicas psicoevolutivas dos alunos no que
se refere a sua capacidade de abstraccéo.

O programa deste ciclo organiza-se por trés anos, com mmdenmas espe-
cificas em cada um deles, tendo sempre em conta trés grandes 4reas: FOR-
MAGCAO MUSICAL, PRATICAS VOCAIS E INSTRUMENTAIS, IMPROVISA-
GAO/COMPOSIGAQ.

A drea de FORMAGCAO MUSICAL, partindo da obra musical e do seu tra
tamento vivo e criativo, é fundamental neste ciclo. Directarmente I|gado aos
elementos basicos da Teoria Musical, proporciona o desenvolvimento de o)
ceitos na perspectiva de espiral, aprofunda a Leitura e a Escrita e engloba :

conhecimentos da Aclstica e Electroacustica, bem como de Hlsténa '
Musica. ’

A drea de PRATICAS VOCAIS E INSTRUMENTAIS tem.como ob;ectlvo
a apropriagdo de um reportdrio vocal e instrumental.

O uso da VOZ de forma cada vez mais livre e diferenciada, tanto na pers:
pectiva de um reportério vocal tradicional, como na perspectiva de musica
vocal contemporénea, constitui um nicleo importante nesta area.

A prética instrumental ampliara as capacidades de coordenagao motora
€ auditiva permitindo, alids como a. prética vocal, atingir niveis mais ell‘
dos de desenvolvimento e cultivar o gosto pela Musica de Conjunto.

A drea de IMPROVISACAQ/COMPOSICAO parte de uma ideia ja apre-
sentada no programa do 2.° ciclo, ou $eja, a do valor educativo da cnagao
musical enguanto processo de relagao e selecgdo de sons envolvendo a mten-
cionalidade. Nesta 4rea realizar-se-do experiéncias tendente a descoberta
novas sonoridades, quer com instrumentos tradicionais e a vOZ, quer ¢
material electroacustico. Procura-se agora chegar a resultados mais eEabo-
rados que tenham em consideragéo ndo s6 ¢ maior grau de matundade‘é 05
alunos como também as aprendizagens que progressivamente vio sendo f
tas nas outras areas. |
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2 — FINALIDADES

= Contribuir para a educacio estética.

Sensibilizar para a preservacdo do patriménio cultural.

Contribuir para a socializagdo e maturagdo psicolégica.

*» Desenvolver o espirito critico.

Desenvolver a capacidade de exXpressao e comunicagio.




3 — OBJECTIVOS GERAIS

A

Os objectivos gerais da Educacdo Musical do 3.° ciclo, deverdo ser
encarados na.perspectiva simultanea do desenvolvimento do aluno e do seu
encaminhamento para uma opcao consciente de prosseguimento no ensino
secundario. '

Pretende-se ainda levar o aluno 3 préatica vocal e instrumental Ggue podera
ser apoiada a nivel local por especialistas.

Os objectivos gerais apresentam-se, tal como no 2.9 ciclo, organizados
em trés dominios que se relacionam e influenciam mutuamente:

— Dominio das Atitudes e Valores:

« Participar activamente nas actividades propostas no dmbito da Aula
da Escola e do Meio.

* Apreciar a sua propria expressio musical, respeitande a dos outros.
- Contribuir para a preservacao do Patriménio Cultural Portugués.

* Fruir a Musica, tendo em conta os seus préprios valores estéticos,
justificando as suas preferéncias.

*+ Manifestar pensamento criativo, analitico e critico, face a qualidade
da sua prépria produgdo musical e & do meio que o rodeia, apre-
sentando alternativas. :

— Dominio das Capacidades:

+ Criar e utilizar diferentes técnicas de producéo sonora a nivel vocal,
instrumental e tecnoldgico.
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Desenvolver a memdéria auditiva, no que respeita aos diferentes con-
ceitos da Mdsica e sua representagdo grafica.

Elaborar projectos de pesquisa musical.

Utilizar correctamente regras de comunicagdo orais e escritas.

— Dominio dos conhecimentos:
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Desenvolver os conceitos da Mlsica.

Compreender o fendmeno sonoro numa perspectiva cientiﬁca.

Comparar caracteristicas musicais de diferentes generos, épocas
e culturas.

Caracterizar a mdsica ponuguesa numa perspectlva hlsténca, geo-
grafica e 'social.

4 — CONTEUDOS

Os conteldos programdticos apresentados no.2.° ciclo, propostos a par-
tir dos diferentes conceitos musicais, assumem-se como uma globalidade que
dificiimente poderia: ser dividida em conteudos para 0 7.9,8.° e 9.° anos.

No entanto, e como ja foi referido, sdo introduzidos a!guns elementos basi-
cos de Acustica e Electroacustica, bem como de Histdria da Musica, os quais

aparecem englobados numa érea de grande importancia para este ciclo —
a drea de Formag:ao Musical.

Por outro lado, ndo deverd ser esquecido que as outras Areas ~Préticas
Vocais e Instrumentais e Composicdo/improvisagdo— constituirdo o péio aglu-
tinador de todos os saberes e conceitos que se vio desenvolvendo em For-
magdo Musical.

No capitulo Orfentagées Metodoldgicas apresentam-se as incidéncias de
conteldos para 0 7.°, 8.° e 9.° anos, bem como as suas implicages ao nivel
das trés grandes Areas.

ELEMENTOS DE TEORIA MUSICAL

TIMBRE: - ldentifica conceitos da Musica.
Voz: Soprano;
Contralto;
Tencr;
Baixo:
Instrumentos: Corda; - Utitiza simbolos convencionais e nfo con-
Sopro; vencionais, para registo da musica que
Percussiio: ouve, o

(étnicos,. cldssicos, contempardneocs)
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RITMO:
Figuras ritmicas:
Todas as de som ¢ as de siléncio.

Compassos: Simples;
Compostos;
Mistos.

Contratempo. Sincopa. Aumentacgdo e
diminui¢do ritmicas. Quidlteras.

ALTURA:

" Intervalos — Melddicos e harménicos;
maiores; menores, perfeitos; aumen-
tados e diminutos.

- Organizagbes melddicas:

Escalas: pematénicas; diatonicas

- maiores e menores; cromaticas;
de tons inteiros; exdticas; de
blues.

— Sistemas pentaténico ¢ modal:

- Tonal;
— Politonal;
— Atonal;

we FHarmonia:
— Acordes e cadéncias

— Texturas:

— Monodia
— Polifonia
-~ Homofonia.

ELEMENTOS EXPRESSIVOS:

- Todos 0s de agbgica e de dmémtca
— Ornamentos.

INTRODUGAO A FORMA E GENEROS:

— Varia¢do. Missa. Motete. Vilancico,
Madrigal. Suite. Cantata. Fuga. Con-
certo Grosso. Oratéria. Opera. Sonata.
Sinfonia. Concerto. Lied..Poema Sin-
fénico. Rapsddia. Opereta. Misica de
Salo. Music-hall, Jazz. Rock.

Nota. — Pelo menos quatro das formas acima referidas deverdo ser objecto de estudo mais

aprotundacjo.

- [nterpreta, corporal, vocal e instrumental-
mente, através da leitura, obras musicais
de diversos géneros o épocas.

— Utitiza, nos seus projectos de criag&o musi-
cal de diferentes formas e géneros, simbo-
los convencionais e ndc convencionais de
timbre, ritmo, altura, dindmica e anda-
mento.

— Interpreta/dirige, as suas prdpnas crlacées
e as de grupo.

— Analisa criticamente obras musacats que

ouve e interpreta.

GRAVAGAO DO SOM: - -
i— Formas de fixagio do som:

ELEMENTOS DE ACUSTICA E ELECTROACUSTICA

.CONSTITUICAO DO SOM:

— Sons: acisticos e electrénicos;
- Propriedades do som.

:PRODUCEO DO som:
-— Fontes sonoras:

= O corpe como mstrumento Tt
mice e timbrico — Aparelho
fonador;

- Instrumento_s:

— idiofones;
membranofones;
aerofones;
cordofones;
electrofones,

‘PROPAGAGAO DO'SOM:

— Velocidade da propagagso do som:
—Reflexfio do som — eco, reverberagio;

-— Ressonancia.

\RECEPQAO DO SOM:

“— Aparetho auditivo;
:— Microfones.

« mecinia; o B
= magnética;
+ dptica;

- Defing o som.

— Identifica sons através de timbre, altura,
intensidade, duragio.

— Conhecea utilizagso e o aproveitamento de
harménicos-e a existéncia de infra-sons,
ultra-sons.

— Conhece.o modo e a veloc:dade de propa-
gacdo do som nos dwersos meios.

. —Utiizaavozeos instrumentos em experién-

cias musicars.

-~ Seleccicna e utiliza nas suas criagdes, o
som da voz, do corpo alou de instrumen-
tos, alterados . electromcameme

— Conhece e descreve a constituigio do apa-
relho fonador,

— ldentifica e classifica os ‘diferentes tipos. de
voz humana.

— ldentifica e classifica os diferentes tipos de
instrumentos guanto, 2 natureza do ele-
mento vibratério e quanto ao modo de pro-
dugéo do som.

~- Identifica reflexdo, reverberagdo, eco, res-
sondncia.

= Conhece as medidas de altura do. som
(hertz) e da intensidade (decibeis e fones).

- Conhece e descreve a constituigdo do apa-
relho auditivo.

~Conhece diferentes formas de fixagdo do
LS0Mm.

--Ul:l:za a gravac¢do magnétlca para registo
das suas cnaqées

~—Selecciona forma de tratamento de fita mag-
nénca na estruturacéo das suas experién-
_cias musicais.
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4.1 — Glossario

AGREGADO SONORO, — Técnica de escrita e execugdo de muisica con-
g & E temporanea que consiste na realizagdo simul-
& ¢ & g ténea de:grupos de trés ou mais sons, consti-
o § 8 & s tuidos geralmente por. intervalos de 2.%
.- — = R B
g 2 508 g L _ maiores e menores;
i 5 (ﬂl ﬂu’ —6 g 'g 8 . . "'. ‘ f o ‘ .‘ - e P .
5 ® £ 3 < & £ ° ALTERACAO TIMBRICA - — Efeito conseguido pela utilizagdo de diferentes
B g 8 g b 8 g g § estimuladores e ou modificagéo 1 do proprio ins-
= o 2 B .
E 2 Syxel . 2 8 o 8.8 8 trumento;
w O 2] Q
R == o & 7] o £ 3 >
S ¥ BSESSZE £ 5 €2 & lgi,.8
5 3scgegcese 8 £ E g3 g.%8. ATAQUE DO SOM ...~ Maneira de produzir um som que afecta o seu
5 28ogSe8sE 3 T 8 £ £TgRS SR " caracter;
g 2oy w 8 g & 28§88 ‘
= §8ecfo 2 g ES o o . . . -
@ % s 2 g é = % £ é = g%égg ATONAL!DADE . — Auséncia de tonalidade;
2 aw l c 2 8 & 588 52§52 : .
[o] @ Q
T 7 2| L? E[ 2O<=EuL COMBJNA(;AO TIMBRICA — Efeito sonoro equilibrado resultante da sobre-
) . _ posm;ao de. tlmbres de natureza diversa;. ;
% £ g2 CONCEITO MUSICAL: - —Pensamento ou ideia que se vai adqumndo
g 2. .%E progressivamente, através de expenencnas
< o 1 .
g £ 'é 3 .E o musicais; _
& o9 = eg . )
i % 25 § § § CORPO DO SOM — Caracteristica que o som possui entre o seu
s z 3 § 283 ataque e a sua queda;
2 8 Poodewm :
s | ¢ & @ﬁg &3 : DENSIDADE SONORA  — Efeito resultante de um maior ou menor
%" S & g: 2% '§ S PN f ‘numero de instrumentos ou t[mbres utilizados
© = 1 }
AN 38 by c 8 %E, ‘ simultaneamente;
& o D s
[+ | & e ¢ oy o= o )
© o] 8 %-é,g g § 2 FORMA ABERTA — Composicao contemporanea que, rompendo
o £83€s 2 g com o conceito tradicional de forma, deixa ao
2 - . -
§ Sea &2 executante grande liberdade interpretativa e
“ criativa;
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HARMONIA TIMBRICA  — Efeito sonoro resultante do agrupamento de
timbres diversificados sem realce de nenhum
deles;

MISTURA TIMBRICA ~ Efeito sonoro que se obtém pela fusdo de
varios timbres resultando um novo timbre;

MOTIVO — Unidade curta que mantém a sua identidade
a0 longo da obra musical;

OSTINATO | _ — Motivo que, ao longo de uma obra, se mantém
inalteravel, repetindo-se persistentemente;

PADRAQ RITMICO ~— Motivo ritmico que se desenvolve a0 Iongo de

uma obra musical;

PERFIL. SONORO — Caracteristica de um som resultante do seu

ataque, corpo e queda;

POLIRRITMIA — Simultaneidade de diferentes ritmos;

PONTILISMO TIMBRICO — E‘feito SONOIO pela execugdo de sons ou peque-
nos motivos, realizados sucesswamente por
diferentes fontes sonoras; o

QUEDA DO SOM — Percurs_p entre o corpo do som e a sua total

extingdo;
RITMO ASSIMETRICO —'Mutabilidade do lugar dado "as acéntuaqéeé;
SERIE — Sequéncia de elementos de altura, duragdo,
dindmica, ou timbre, como base de uma ‘obra
musical; T Rk :
TEXTURA — Efeito sonoro resultante do nimero e relagao

entre linhas horizontais e verticais.:
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5 — ORIENTAGAO METODOLOGICA'

O processo-ensinc/aprendizagem ‘da’ muasica devera desenvolver-se, ao
longo:do-3.° ciclo, tendo sempre em conta as dreas de FORMAQAO MUSI-
CAL, de PRATICAS VOCAIS e INSTRUMENTAIS e a IMPROV!SAQAO/COM»
POSICAO.

“No- 7.2 ANQO, na drea de-Formacdo Musical, serd dada maior incidéncia
ao dominio 'da escrita-e leitura, levando:o aluno-a aquisicdo-de conceitos a
partir dos contetidos apresentados no:programa:sob a denominagao:ELEMEN-
TOS DE TEORIA MUSICAL. Sera o aluno, entdo, capaz de, nas areas de Pra-
ticas Vocais e Instrumentais e de Improvisagio/Composigéo, usar elemen-
tos da misica e, pela audigdo activa, reconhecé-los em obras de diversos
géneros, culturas e épocas.

No 8.? ANO, relativamente a Formagdo Musical, o aluno devera aumen-
tar o0 dominio da escrita e leitura e ampliar ¢ seu conhecimento quanto 4 maté-
ria especifica da musica —o0 Som— e quanto aos modos de o produzir.
A partir da audi¢do de obras musicais e de experimentagdo (tendo em conta
a crescente maturidade dos alunos), pretende-se chegar a uma concepcio
mais cientifica do som, sem nunca esquecer a musica como arte. Por esta
razdo se incluiram no programa ELEMENTOS DE ACUSTICA e ELECTRO-
ACUSTICA.

Nas areas de Praticas Vocais e Instrumentais e Improvisacio/Composi-
¢éo, o trabalho sera enriguecido com os conhecimentos adquiridos na &rea
de Formagao Musical.

No 9.2 ANO, na area de Formagdo Musical, o aluno devera ficar na posse
de todos 0s conteddos apresentados no programa, e adquirir'uma concep-
¢80 esquematica da Histéria da Midsica, 2o conhecer a sua fungio na socie-
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dade ocidental. Tal objectivo serd alcangado enquadrando as obras musicais
abordadas em anos anteriores e outras, numa perspectiva da sua evolugdo
e condicionantes cronoldgicas, geograficas e sociais.

Nas dreas de Praticas Vocais e instrumentais e Improvisag@o/Composi-
¢do procurar-se-d3c, como elementos de trabalho, musicas com caracteristi-
cas das diversas épocas e estilos estudados.

A audi¢do activa, em gravagéo de obras do repertério musical ou em
directo, constitui o recurso mais importante de toda a formagéo. Ela permite
desenvolver a percepcdo musical e estabelecer uma relagio entre o que se
ouve e os conhecimentos musicais que se possuem. Desenvolve, igualmente,
o sentido critico, 0 que leva & criagdo de atitudes abertas de ordem estética,
e a opinides fundamentadas a partir do conhecimento amplo do facto musi-
cal. Para os alunos que ndo pretendam continuar os estudos musicais, seré
um anc terminal. Ha que dotd-los.com uma formagdo que lhes permita
situarem-se conscientemente ao nivel do musico amador, quer como ouvmte
gquer como executante, ‘

Para tornar mais claro o que se pretende com ¢ ensino da masica, den-
tro da concepgéo curricular que presidiu.a organizagio do programa do
3.° ciclo, apresentam-se, no volume Il, exemplos de programagées de aulas:
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6 — AVALIACAO

Avaliar, em Educacdo Musical, cofdca”algru:ns problemas que, se bem que
néo sendo exclusivos da disciplina, merecem uma reflexdo particularizada.

Ao estabelecer os Principios Orientadores, Finalidades e Objectivos gerais
da Educagdo Musical no ensino basico, delimitou-se um quadro de referén-
cias que permite encarar esta drea do conhecimento como um processo inten-
cional, com um contelGdo muito préprio o qual se constrdi a partir da vivén-
cia do fendmeno musical, na sua globalidade e na sua permanente interacgéo
com a crianga.

Nesta perspectiva, a Educagdo Musical pode e deve definir critérios que
permitam afirmar se esses objectivos foram ou n&o atingidos.

De uma forma geral, apenas uma parte do fendémeno da musicalidade tem
sido objecto de avaliagdo pois, de facto, tem-se procurado medir, prioritaria-
mente, as potencialidades de diferenciagdo sensorial (ritmos, alturas, inter-
valos, acordes), bem como os conhecimentos de ordem estritamente teérica.

Apelando para os Principios Orientadores propostos para a disciplina,
julga-se fundamental avaliar o progresso na aprendizagem devendo, no
entanto, observar e incentivar ¢ que poderemos chamar um «potencial prog-
nosticos. :

Avalia-se para regular e orientar o processo ensino-aprendizagem, per-
mitindo ao professor reflectir sobre a sua pratica pedagégica e ao aluno fazer
o balango da sua progressao, tendo em vista o sucesso educativo. Este con-
ceito de avaliacdo implica uma actividade continua, dindmica e estruturada.
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Assim, a avaliagio deve basear-se na observacgio sistematica do aluno,
relativamente ao dominio das atitudes e valores, das capacidades e dos
conhecimentos.

Sera fundamental a utilizagdo de instrumentos de registo individualizados
que fixem as metas que o aluno devera alcangar a partir de critérios estabe-
lecidos em fungdo da sua situagio no inicio de cada etapa.

A recolha dos dados efectua-se através da observagdo usando instrumen-
tos e meios diversificados, tais como:

— ficha individual do aluno;
— grelhas de observagéo;

— grelhas de avaliagdo diascdpica-grafico-numeérica;

- grelhas didameméticas-relagdo ensino/aprendizagem;

— trabalhos individuais e de grupo;

— testes, etc.

A classificagao do aluno dependera do grau de consecugéo dos objecti
vos globais de aprendizagem estabelecidos, que se vao prosseguindo-no
tempo ¢ que o professor vai cbservando e registando.
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